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内容提要：
    花腰傣历史悠久，民族文化丰富多姿，手工艺各具特色，工艺文化源远流长，其民族艺术文化渗透到人民生活的每个角落，并从思想层面上使政治、经济、文化、史志、风情、意识形态、工艺技术等方面反映着本民族的风土人情、生活习俗、民族性格和宗教信仰。由于的社会发展，生活环境、经济环境、文化价值观念的改变，赖以生存的农耕环境瓦解，年轻的一代价值观、世界观的改变，传统民族文化的流失，使得依附于特定文化空间和生存土壤的传统花腰傣民族艺术面临处于文化断流和后继乏人的困境，正在逐渐萧条惨淡甚至走向衰亡。花腰傣民族艺术尤其是传统手工艺传承方式主要是，家族式传承、口头传承等。这些传承方式在相对保守和的既定空间模式下进行，无论是受众还是教授方式来说都受到诸多限制，随着时间的流逝，由于传承范围和空间有限，过于强调特定的群体，传统的传承方式已经很难维持传统花腰傣民族文化的生存。
    负载着民间口头文学、民间艺术和手工技艺的传承使命的艺人日益减少乃至死亡，宝贵的民间文化艺术逐渐被历史的浪潮淹没。越来越多的人意识到了民族文化的宝贵，开始着手于对于民族艺术文化的抢救和保护，其中运用文字、录音、摄像、数字化多媒体等现代化科技手段对珍贵、濒危并具有历史价值的花腰傣民族艺术进行真实、系统和全面的记录，建立档案和数据库是中国民族民间文化保护工程的主要实施内容之一。因此，利用数字信息化手段进行花腰傣民族艺术的保护是十分必要的。根据现代化发展的时代的需求，花腰傣民族艺术产需要注入更多的现代化内容。传承过去，肯定现在，并且能够世代相传——这就要求我们不光是以传统方式来对待花腰傣民族艺术，而且应该透过新的技术和手段，更好的保护传统文化的同时，也对传统技艺给予新的阐释和寓意，与当代文化作对接，使不同文化之间进行碰撞并且迸发新的创作灵感，激发民族民间文化在现代发展的新活力。

    数字化保护是一种现代化的保护方式，随着时代发展、技术的不断革新，在对民族艺术文化的保护中起到了越来越重要的作用。本课题对花腰傣民族艺术数字化保护研究进行了探讨，数字媒体艺术可以使花腰傣民族艺术得到更有效的保护，同时作为新的传播手段，为其在全世界范围内的传播提供无限潜能。对花腰傣民族艺术进行多媒体的数字保护研究，必须要对其相应的文化做全面的了解和梳理，对其产生的历史来源、地理环境、生产劳作等方面做清楚的调研，并且将其做一个全面系统的了解。

通过前期文献性的、田野调查式的调查，对其产生的背景、历史溯源等方面进行梳理，以及背后折射出风俗民情、宗教信仰、民族习性等进行深入剖析。而后选择适合的媒体手段对其进行保护，比如可以制作专门的网站，或是数字化影像，保留珍贵的历史片段，再现手民间艺术展品，随时随地观看了解相应内容。用多媒体动态方式进行呈现，给观众全面展示生动而饶有趣味的花腰傣民族艺术，更可以将其以3D动画模式展出，配以文字解说和对其背后丰富的民族文化内涵的介绍。根据其特性而采用不同的数字化手段进行分类保护，以此阐述数字化保护手段的必要性与可取性——以数字化保护的方式向世人展现花腰傣民族艺术文化，让更多的人对其增加了解，增强艺术兴趣，激发花腰傣民族艺术文化在当代的发展活力，从而真正达到用数字化手段对花腰傣民族艺术进行传承、保护和发展的目的。
一、花腰傣民族艺术数字化保护的提出
在众多傣族支系中，居住在云南省新平县和元江县的8个有着各自族称的支系，被汉族统称为“花腰傣”。花腰傣主要分布在云南红河流域的嘎洒江坢，溪水长流的村寨。花腰傣支系约10万人口。其中新平县有大约5万，元江县大约5万。花腰傣虽然没有一致的自称，却是一个有着显著的内部一致性的族群。首先，今天居住在元江、新平两县的被汉族称为“花腰傣”的所有支系，其语言尽管在语音、声调和词汇上有些差异，却都能够通话。而与其他傣族人(例如水傣、或者西双版纳、德宏等地的傣族)则不能通话。所以，所有花腰傣支系的语言属于同一语系同一语族同一语支的同一方言，而其他傣语则属于另外的方言。其次.花腰傣居住在元江中七游谷地。他们全部临江而居，彼此之间最远也不过步行三四天的距离。虽然处在儿个不同的坝子，却并没有大河大山等明显的地理障碍分割，也没有被其他族群隔断。他们彼此之间也常有往来。可以说，花腰傣各支系有共同的居住地域。最后，他们有作为一个团体的心理认同。傣族其它支系均全民信仰南传佛教，唯有花腰傣不信佛教，保留着百老的传统信仰。解放前，花腰傣各个支系之间可以通婚，但通常却不与非花腰傣的其他族群，包括其他傣族支系通婚。另外，在花腰傣一年数次的盛大的“祭社”活动中。雅膜(女巫)叫其他地方，其他寨子的主管之神“布召社”来本寨作客，和本寨的“布召社”一起享用祭品。这个时候，女巫所巡行的路线，涵盖花腰傣各个支系的主要地名。这些地方的人和神，都是祭祀者认为该受到邀请的“自己人”。而近在咫尺的一些其他傣族支系，比如新平县的“角析”，却不在受邀请之列。
花腰傣妇女的裙子缀着花边，花纹多以十字挑花绣制而成，各支系花腰傣妇女的服饰虽然各有特色，但都少不了一条自己编织的艳丽多彩的花腰带，每逢节日，盛装打扮，系在腰间，秀美动人。
花腰傣历史悠久，民族文化丰富多姿，手工艺各具特色，工艺文化源远流长，其民族艺术文化渗透到人民生活的每个角落，并从思想层面上使政治、经济、文化、史志、风情、意识形态、工艺技术等方面反映着本民族的风土人情、生活习俗、民族性格和宗教信仰。花腰傣传统手工艺如织锦、刺绣、竹编、土陶工艺等；其特有的民族习俗，如染齿、纹身等；丰富多彩的民族节日，如花街节；其精美绝伦的服饰，即玉溪新平县花腰傣服饰已被列入云南省第二批花腰傣民族艺术名录。

由于的社会发展，生活环境、经济环境、文化价值观念的改变，赖以生存的农耕环境瓦解，年轻的一代价值观、世界观的改变，传统民族文化的流失，使得依附于特定文化空间和生存土壤的传统花腰傣民族艺术面临处于文化断流和后继乏人的困境，正在逐渐萧条惨淡甚至走向衰亡。花腰傣民族艺术尤其是传统手工艺传承方式主要是，家族式传承、口头传承等。这些传承方式在相对保守和的既定空间模式下进行，无论是受众还是教授方式来说都受到诸多限制，随着时间的流逝，由于传承范围和空间有限，过于强调特定的群体，传统的传承方式已经很难维持传统花腰傣民族文化的生存。
如今，针对如传统的民族艺术保护模式，世界各国的专家们着手于如何使用数字化手段保护民族文化遗产的问题。所谓“民族文化遗产数字化”，是指采用数字采集、数字存储、数字处理、数字展示、数字传播等数字化技术，将文化遗产转换、再现、复原成可共享、可再生的数字形态，并以新的视角加以解读、保存和传播。例如：卢浮宫的虚拟数字博物馆就采取了相应的数字化手段，例如利用数字展示标牌打造新的展览模式，利用新的数字方式整理艺术藏品，其网站提供在线虚拟展示工艺品、博物馆全景、三维地图等服务，浏览者甚至可以制定个性化界面。其数字化保护能够做到与观众进行互动，进行艺术再创作，做到了跨越传统艺术、当代艺术、传统媒介的界限，让现代艺术手法和古典艺术作品并存。

保护进入数字化时代数字技术的发展，一方面为民族艺术的保护和展现提供了技术手段，另一方面也改变着传统的花腰傣民族艺术的保护方式。数字化之后，花腰傣民族艺术的信息变成无限的、可共享的和可再生的信息技术资源，而成为受众随时可欣赏和共享的人类文化财富。


二、花腰傣民族艺术数字化保护的必要性：

花腰傣保留着远古先辈承传下来的那些富有特色和民族内涵的艺术文化，其居住环境高山与峡谷并存, 历史上交通闭塞，文化也较为封闭。由于生存环境的特殊性，形成了一个独特而典型的文化区域。花腰傣民族艺术作为云南宝贵的民间艺术，背后承载着其农耕社会的面貌，但是由于近年受到现代工业的影响，花腰傣民族艺术遭遇了极大的冲击。比如，传统的花腰傣民居土掌房逐渐被砖瓦房替代，传统民俗如染齿和文身也逐渐在老一辈花腰傣人身上终结，古老的手工艺制作逐渐被机器制作挤出市场，这些历史悠久的、全手工的民族艺术都面临着失传的危机。古老的花腰傣民族艺术流失速度之快，远远超乎我们的预想。

 传统的花腰傣民族文化丰富多彩，尤其是传统手工艺如土锅制作、十字挑花刺绣、花腰带编织、织锦等等，种类丰富，工艺精湛，十分富有花腰傣民族风情。而花腰傣民族文化产品仅在景区和一些政府主办的手工作坊可以购得，一方面，由于鲜有传人、劳动力匮乏、生产力低下等等原因，导致花腰傣民族艺术产品种类单调，质量远远低于市场需求，另外一方面是花腰傣民族艺术产品有着强大的市场开发潜力，却由于市场调研与运营不足、不适于现代社会需求、对花腰傣文化的不了解导致其产品没有得到很好的发展等的尴尬局面。

 大槟榔园、大沐浴花腰傣等特色旅游村寨以民俗旅游的方式保护了一部分房屋建筑和传统手工艺，包括传统民俗文化包括文身、染齿等可以集中看得到，但是随着花腰傣老人的逝去，其完整的工艺流程和文化寓意就不能得到得到很好的保存。南碱花腰傣传习馆，馆内藏品涵盖虽丰富，但是全部以静态展品为主，且路途遥远，如若不亲临此地则无法窥见其花腰傣民族艺术的信息。
花腰傣民族艺术要在当代得到更好的传承和发展，需要注入更为现代的设计理念。花腰傣民族艺术的数字艺术保护，是从民族艺术审美的角度去审视、去发现创作者的创作取向和受用者的使用心态，从造型的角度、文化寓意的角度重新去审视民俗，去梳理悠久的历史文化传承关系以及承上启下的文化艺术脉络。针对上述情况，可制定了相应的数字化保护方案——尤其是利用互联网对花腰傣民族艺术进行文化性质的传播，观众不仅作为旁观者，更可作为参与者进行相应的互动。顺应时代潮流的发展，以主流文化的传播方式向世人展现花腰傣民族艺术文化，让更多的人对其增加了解，增强艺术兴趣，激发花腰傣民族艺术在当代发展的活力。
三、花腰傣民族艺术数字化保护——以《古滇遗贵》网站建设为例
设计构思：
花腰傣民族艺术数字化保护研究是通过建设花腰傣特色网站来进行探讨，在设计构思上，设计构思是以花腰傣民族历史传说作为背景，网站名称选用《古滇裔贵》，来自于历史故事——古滇贵族挑金担银而来，公元前5世纪至1世纪，古越人的一支在滇中建立了强大的古滇国。秦王朝统一中国时，古滇国被迫南迁，其中一支滇王王室族人，穿戴着华丽的花腰服饰，挑金担银，拖儿带女，历尽艰险，但就在一条岔路口，由于从未见过“蕉倒抽芽”，误以为劈山开路的先头大队早已走远，于是决定留下繁衍，便是花腰傣的前身。创意设计灵感来自于花腰傣神话《开天辟地》中的传说，花腰傣神话《开天辟地》中有这样的讲述：世上最初没有天地，到处是一片混浊，只有水和空气。水和空气上升，凝结成一个足智多谋的“匹法”(天神)，“匹法”创造了16层天空和大地。开初，大地不稳，他们从身上搓下一些汗捏成6根柱子和1头大象，撑稳了天地。后来，“匹法”又捏狮子、黄牛、大象等动物，顶住天的四方，形成了天地。天地造好后大地上只有茫茫海水和光秃秃的山梁，“匹法”又派了男、女二神，他们打开“吗巴嫚”(仙葫芦)，把籽撒向天空，天空就出现了日月星辰。把葫芦籽撒向大地，大地上就有了森林和人，女神捏女人，男女配成双，大地上有了人。在造型选择上，风格选用装饰卡通风格，用花腰傣的傣雅这一支系作为主要设计形象，后期衍生制作相关的创意作品，包括：动画短片、插画、建筑模型、规划效果图、土掌房模型、特色产品角色设定、网页开场动画、剧本、LOGO、CIS、全套系统VI、周边产品（故事书、吊坠、手机壳、布偶）等等。
网站定位：以花腰傣民族艺术为创意源泉制作的动画网站，受众定位是想要了解花腰傣民族艺术文化的观众。网站风格清新活泼，花腰傣民族风格浓郁。
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（图一，网站首页）
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（图二，《古滇遗贵》动画）
建筑包括土掌房外观展示、内部结构、土掌房介绍、漫游展示四个版块。全面介绍和展示土掌房的房屋结构、村寨布局。

    花腰傣没有散户，所有的人家都聚居在寨子里。土掌房的房顶比邻而立，相距往往不到一尺、一步就能跨过。有的寨子。从房顶上足不下地可以走到寨中任何一家。每个寨子有一道土砖砌成的寨墙环绕。寨墙有大约一尺厚，一人多高。寨墙上只开两个门，北侧的一个叫做“寨头门”;南侧的一个“寨尾门”。寨墙外不远处，修建有一个公共厕所。公厕都在寨墙外。从“寨尾门”出发有一条小路，通到不远处一个禁止砍伐和放牧的树林。这是寨子的公共墓地。寨里，离寨门不远的地方有一个半人高的水槽。水槽旁边，是一个混凝土的方形大水柜。既用于饮水，也用于灌溉。花腰傣的寨子中，平平的土掌房一栋挨着一栋。由于房屋都呈方形且都面朝东方，所以寨中的道路和排水沟也大致呈棋盘格一样的方形。寨中的一块空地叫做寨心。在嘎沙坝子，寨心通常就是一块空地，没有其他设施。

  花腰傣传统土掌房的二楼，在面房的南侧，是一个家屋建筑中整个空间布局的原点和最高点。与西双版纳傣族因地制宜的吊脚竹楼不同，花腰傣的传统房屋是土掌房。据说因为这种房顶平整如手掌，所以得此汉名。据说因为这种房顶平整如手掌，所以得此汉名。与近年来新建的砖混结构的平房相区别。士掌房是用自制土砖修砌的两层楼房。墙体厚近一米，窗户小，采光不足，但隔热性能较好，夏天凉爽。房屋呈矩形，两层，房门朝东。在南北两侧墙上，每层开有三个到五个方形的窗户。南墙上的窗户与北墙上的要一一相对。西侧一面墙，既不开门，也不开窗。花腰傣认为违反了这一布局，就会给居住在房里的人带来灾祸。西面墙上不开门窗的习俗，尤其不能违反。土掌房的第一层和第二层之间有一个小阳台。和正门一样，阳台也朝东开门开窗。在阳台上有一个竹制楼梯可通到屋顶。土掌房的屋顶是一个用土夯实的平台。边沿略高，四周有排水的出口。这个平台需要年年加土填隙，补充随水流失的土层。土掌房分两层。底层以前是圈养牛、猪、鸡、鸭、鹅等家畜家禽用的，人都住在第二层。20世纪50年代政府发动改善卫生的运动，提倡人畜分居。牛棚、猪圈等都搬到了主建筑的外面。因此，现在土掌房的底层也是人的活动场所了。底层最里面。用土墙隔出一个长条形房间，在正对着大门的地方开门。底层外面(东侧)这个大房间。摆放一家人吃饭的餐桌。在底层大房间的南侧或北侧，安置着一个木楼梯。从这个楼梯可上到二层。二层是人们睡觉的地方，通常用木板铺底。与底层一样，在靠西的地方用墙隔出一个长条形的房间，叫做“面房”。面房朝东开门，与阳台的门相对，面房的北侧是谷仓。面房的南侧东西向摆着一张床，这是家中最年长的夫妇的睡处。  面房的中央放着一张方桌。这是比家长的父母更高辈的历代先祖的栖灵之所。面房外(东面)是一个大房间。在其南北两侧分别用木板等简易材料隔出一列小单间。这些小房间都叫“边房”。另外，房屋的柱子由整根树干制成，树根的一头朝下，树梢一头朝上。柱子要穿透两层之间的楼板，直达屋顶，中间不能衔接。
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（图三、四，花腰傣土掌房漫游）
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（图五，建筑页面展示）
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（图六，服饰页面展示）

服饰页面：老中青女子服饰，男子服饰，包括文字介绍和图片欣赏。
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傣雅最具特色的服饰就是姑娘头上戴的鸡极斗笠。这种竹编的斗笠中间是一个小尖顶，从尖顶处伸出辐射状的骨架，斗笠的边沿向上翘起，就像一朵盛开的鸡极，所以当地汉语叫做鸡极斗笠，由于这种斗笠边沿上翘，四周高中间低，在汉族人看来似乎是一个正常的斗笠翻过来的样子。这种斗笠戴在前额上，以很大的角度向前倾斜，一遮住了姑娘的眼睛甚至脸的大半，而没有完全遮住头顶。因此应该并不重遮阳或者挡雨的实际功效。据漠沙当地的傣族文化人士说，这斗笠是用来挡批的。傣坝多批，人撞着就会有病有灾，鸡极斗笠可以驱退批，使它不能害人。而现在，这个斗笠还有另一个功效:娇羞的姑娘们可以在斗笠下偷偷瞥看别人，而别人却难以窥见斗笠下的全貌。

傣雅年轻姑娘的盛装，上身是一件直遮到脖子的紧身衣，外罩一件超短的无袖对襟短褂，只盖过胸部。下身是多叠的裙子。年轻姑娘往往有五叠、六叠，年纪大的妇女简单一些，也有三叠。这种裙子是上下一样粗的桶裙，裙脚有彩色绣边，腰部束紧，缠上著名的花腰带。这种腰带五颜六色，而以红为主色。饰以平行的波浪横纹。一条腰带大约有十多厘米宽、两三米长，在腰上能绕上很多圈。傣族妇女掌握着制作花腰带的熟练的工艺流程。此项工作需多人合作。制作的时候。她们在寨子里某处平地上钉上木桩，以木桩为端点拉出十多米长的彩线束。在按需要的花色排列好的彩线束上，一人持转简滚动前进、多人喂线和排线，将交叉织好的线束裹到转筒上，成为腰带的布胚。然后在布胚上进一步绣花装饰，就成了腰带。傣雅姑娘的上装和下装都以黑色为底色。上面缀满了小银泡。这是一种用银打造的空心半球体，比豌豆略大，。银泡和银链挂饰布满了衣服，黑白分明，耀眼夺目。走起路来会随着姑娘们身段的摆动。发出悦耳的声音。至干年长女性，她们的着装除了上衣通常是长袖以夕卜样式与年轻姑娘无异，但是色调为朴素简单的黑色，很少刺绣，也少有银饰。傣雅少女头饰非常别致。头上包长条靑布头帕，两端有花纹图案和一束红色缨穗。缠戴时，以一条青色长帕打绕成如古代中原秀才高帽形状的式样，两端缨穗由头帕伸出，飘于两耳旁。身穿无领无袖右襟内，前胸成排缀满上千颗亮闪闪的银泡，衣领由一条宽约两寸镶满三角形银泡的布条沿脖颈往后搭而成，外套无领无襟青色短衫，比内褂稍短，正好将内衣镲满银泡的衣边显露出来。袖口由红、绿、蓝、黄、紫等各色绸缎衔接而成。下着筒裙，裙摆绣满横条状五色花边，穿戴时身数条裙垒穿，一条比一条略高提，正好将每条裙子的花边外露。腹部缠上绕数块青布围巾，绣有各色花边的裙端层层外露。臀部还缠戴一块镶满银泡、缀满红缨穗的呈三角形状的布块。手戴银戒指、银手镯，小腿打绣花绑腿。走起路来各种银器叮当作响。俸雅少女装中有新式和老式之分，老式服装中银泡没有新式装的多，外褂不能脱下来，因为脱了之后显得太露。但是，现在的年轻人一般都不穿老式傣雅装了。

傣雅以妇女衣着楕美绚丽、独具一格而得“花腰傣”之美称。头饰妇女头饰一般由十七八样部件组成。主件是宽约6~20厘米的色织长巾带。额头上的头帕镲有成排的三角形银泡，最外层的丝头巾上饰几何纹样挑花。内衣为花边紧胸短背心，长仅及胸、腹交接处，多用蓝色土布或粉红、草绿色绸缎制作，前身下端钉一排细银泡。外衣为黑色短衫。袖长而窄。衣领上饰银泡，衣身镲花边。筒裙黑色，质地较厚，里外两层，长至膝与踝之间。下摆饰6厘米宽的花边。为了显露出里层裙的长边，里层较外层长约5~6厘米。围腰筒裙外束围腰，共三条，从里到外，~层比一层短，以显露出每一层的花边，最里面的一层长至膝部。腰带提花腰带长一米许，上饰植物、几何纹样。还有饰银的腰带两条：一条为带形，镶饰的银泡较大，两头挂银饰，上接内衣衣襟处,长至围裙正面左下端；另一条为三角形，上饰银泡较小，下沿垂丝线,长至裙边，束此腰带能将整个臀部覆盖。裹腿始于膝弯，止于踝。用青布为之，上无饰纹。银饰耳垂银质大耳环，臂套银手镯，指戴六至十枚戒指。竹编斗笠直径约50厘米，造型奇特，戴在头上后可灵活调整上下角度。既用干遮阳，也是一种颇具特色的装饰，为节曰活动所必备。笆篓竹编，做工精细，上饰毛线花，佩挂在后腰部。

 总体上看，傣雅妇女服饰色彩以深蓝色为主，辅以较大面积的红色和少量的绿、黄、白等色。强调色彩的明度对比和面积对比，重视色彩。

 傣雅童装外观上与少女装一致，头饰为镲满银泡的小圆帽。中老年多蕃绣花、银饰等装饰较为朴素的平装。“傣雅”小姑娘戴绣花、镲银泡、坠红缨穗帽子，红色缨穗垂于脑后。贴身无袖的短褂，胸前用小银泡拼成山形或菱形图案。无领无扣的齐胸小外衣，袖口锿贴彩色绸缎。腰缠彩色绣花腰带，上别饰满彩色绒球花的小秧箩。两条奋穿的绣花小简裙也向左边翘起角边。
[image: image12.jpg]


 [image: image13.jpg]



“傣雅”老年妇女服饰较为庄重典雅，没有银泡缀饰、绣花点缀。用自织自染的黑色土布缝制。腰部、背部及裙摆处锿贴红、蓝、粉等彩色线条，简洁、素雅、大方。头缠黑色包头。裹黑色绑腿。脚穿布鞋。
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（图七，歌舞页面展示）

歌舞包括花腰傣歌曲、舞蹈和乐器三个版块。
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（图八，工艺品页面展示）

工艺品页面：包括刺绣工艺流程、刺绣纹样包括传统纹样、矢量图案及相关纹样寓意介绍，陶艺包括传统花腰傣土陶、土锅、陶土工艺品等的制作流程和图文介绍。
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(花腰傣织锦，十字挑花，挑花服饰)
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（花腰傣土锅制作现场，土陶制品）
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（图九，民俗页面展示）

  民俗页面：花腰傣的花街节、婚礼、丧礼的图文介绍。民俗拾取中包括染齿、文身的图文介绍。
  花街节， 花街节是当地傣族最具有民族特色的节日。花街节的时间各种与各支系有所不同。在元江县，一年有两次，一次是正月初七的热水塘花街，一次是农历正月初七的大水平花街。在新平县，漠沙一带的傣雅一年中过两次，一次是农历正月十三的”小花街“，一次是五月六日的”大花街“：在嘎洒、水塘一带的傣洒中，花街节的时间是每年农历初二的第一个属牛的日子。过节之日，远近的傣族群众就打扮一新，尤其是年轻的妇女们更是把自己打扮得花枝招展，汇集到节日的场所。这里人山人海，不仅有傣族群众，也有当地其它民族的群众前来参与过节。近年来漠沙、嘎洒等地大的花街参与人数都有三四万人。人们跳民族舞蹈、做买卖、吃牛肉汤锅、会朋友、青年人谈情说爱，这其中最重要的内容是男女青年的相会。男女青年在这个活动中结交朋友，无数青年人的婚姻生活都是从花街节开始的。节日这天男女青年都穿起自己的民族盛装，姑娘们成群结队来到花街上，早已等候的男青年们便睁大自己的眼睛寻找中意的女孩。当姑娘们在树荫下休息时，男青年便上前与自己看上的姑娘搭话，并赠送小礼物。如果姑娘有意，也会回赠自己做的手绢、花带等，并与他单独到树林中寻一个安静的地方相会。姑娘将自己随身的小竹箩的糯米饭、炸鳝鱼干、腌鸭蛋等拿出来一点点亲手喂给小伙子吃，并互述爱慕之情，相见恨晚之意。有点往往一次花街节就约定终身。这个过程就是远近闻名的”吃秧箩饭”
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（花腰傣染齿老人）
  染齿，傣族会把染齿与文身作为傣族典型的特征记录下来，花腰傣染齿主要是妇女，人们以一种名叫”臭藤果“的野草及崖硝为主要原料，加上未成熟的石榴等，捣碎放在芭蕉叶上，每天晚上睡前包在齿面上，数日之后齿面就会变成黑色。再用木柴焦油涂擦，让齿面渐渐发亮，成为妇女美丽的一种标志。

  文身，傣语叫“夺朵”，“夺”是刺或戳的意思，“朵”是身体的意思。傣洒人文身的年龄在五六岁之间，最佳的日子选定为每年的端午节。文身时，先用竹签蘸锅底灰在需要文的身体部位上绘出选好的图案，然后，用绣花针顺着纹路精心刺针，每刺一针就有血珠冒出，紧接着用靛汁或墨汁小心地搓揉出血处，让汁液渗进皮肉。经过几天以后，创口脱疤，身上就有清晰的团显观，终生不会消逝。多文在手背上，图案有花、动物等


《古滇遗贵》网站是以介绍和展示花腰傣傣雅支系民俗文化、建筑、服饰、歌舞、工艺品等民族艺术文化为主的网站，在此网站里，对花腰傣艺术的详尽的背景资料、历史渊源都有文字和图片介绍，通过网络游览，观众就算无法到花腰傣地区实地参观，也能够了解其相关民族艺术文化的信息。 “数字展示”跨越了空间和时间的界限，通过点击“土掌房虚拟展示”，可以进行土掌房360°三维全景展示，点击“土掌房虚拟漫游展示”可以浏览花腰傣村寨全貌以及土掌房的内部结构。点击观赏动画，可以浏览为网站定做的“古滇遗贵”小动画，向观众娓娓道来花腰傣与族人走失后如何跋山涉水、历经磨难找到族人，最后回归大家庭的故事。网站到后期可以考虑加入网络社区、BBS和电子商务等方式扩充其文化影响力。
信息产业和文化产业的交流与汇总，刺激着数字艺术作为新兴行业的迅猛发展，并不断推动着文化产业前进，为文化产业提供了新型技术和创意支持。但是文化创意产业持续发展不只是纯粹运用高新技术为起点，其核心因素应该是创新——内容创新，形式创新，领域创新等等。云南花腰傣居住地虽然地处边陲，交通不发达，但是在全球化的今天，数字技术的发展使全世界变得无疆界，文化资源都能实现共享，更使传播创作方式变得更具参与性和互动性，表现手法层出不穷，内容亦丰富多彩。因此，利用互联网、数字设备、数字媒体等新兴领域的优势加以突破，藉由数字艺术创作方式多元化个性化、方便处理大量的信息等的特点，运用高新科技开发文化产业的新领域，如数字博物馆、数字图书馆、文物数字修复、虚拟漫游、数字媒体展示、数字电影、动漫产品、网络设计、古迹复原、互动演示等等，实现各方资源的优化配置加以整合利用。借助数字艺术来学习、借鉴、研发传统手工艺，拓展花腰傣民族艺术的生存空间，解读民族艺术魅力，挖掘其发展潜力，将花腰傣民族艺术的亲和力、大众认同感融入到数字艺术中去，营造一种有民族特色的文化氛围，走适合花腰傣民族艺术文化产业发展、富有创意并且适应当代社会环境的新型道路。
结语：
利用数字化手段对花腰傣民族艺术进行保护，是一条需要不断摸索、探究与深入的道路。根据现代化发展的时代的需求，花腰傣民族艺术文化需要注入更多的现代化内容，传承过去，肯定现在，并且能够世代相传——这就要求我们不光是以传统方式来对待花腰傣民族艺术，而且应该透过新的技术和手段，更好的保护传统文化的同时，也对传统技艺给予新的阐释和寓意，与当代文化作对接，使不同文化之间进行碰撞并且迸发新的创作灵感，激发民族民间文化在现代发展的新活力。
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